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WSTEP

Zyjemy otoczeni obrazami. Znajdujg sie wszedzie wokét nas. Tysigce rysunkéw, zdjeé
i filmoéw walczg codziennie o nasza uwage. Zachecaja do zakupow, ukazuja donioste
wydarzenia, bawig i ucza. Czasem mozna odnie$¢ wrazenie, Ze nie ma juz na ziemi
miejsca, ktdre nie zostaloby sfotografowane i pokazane w internecie. Nie szokuje nas
to, ze przed wyjazdem na wakacje ogladamy miejscowo$¢, do ktorej sie udajemy, od-
bywamy wirtualny spacer po jej uliczkach, patrzymy na nig z lotu ptaka, w cyfrowym
modelu 3D i o réznych porach roku. Wizualna rewolucja, ktora dokonata si¢ ciagu
ostatnich kilkudziesieciu lat, fascynuje i przeraza jednoczesnie. Swiat stat si¢ mniej-
szy, coraz mniej tajemniczy i zaskakujacy.

Dzi$ trudno nam sobie wyobrazi¢ jak rzadkim i wyjatkowym zdarzeniem byl jeszcze
dwiescie lat temu obraz. Na pewno tez nie przychodzi nam do glowy, ze na obrazy
uznanych artystéw publicznos¢ czekala tak, jak dzi$§ czeka na nowe fi Imy wielkich
rezyserow czy nowe plyty gwiazd muzyki. Dzieta malarskie prezentowane po raz
pierwszy byly recenzowane i dyskutowane. Artysci mieli swoich zwolennikéw i prze-
ciwnikow, publiczno$¢ spierata sie o stusznos¢ wyboru tematu i sposéb jego ukazania
oraz ukryte znaczenia poszczeg6lnych scen, krytycy publikowali opinie i komentarze.

Za obrazami prezentowanymi na wystawie, kryja si¢ liczne historie i anegdoty. Ze-
stawiamy obok siebie dzieta zwolennikéw brutalnego ukazywania rzeczywistosci
z abstrakcjonistami. Pelne przepychu sceny historyczne, bedace wyobrazeniem arty-
stow o przeszlosci, kontrastujg z malarskim zapisem tragicznych wydarzen powstania
styczniowego, w jakich brat udzial Maksymilian Gierymski. Banalne czynnosci - ta-
kie jak orka - zostaja ukazane w sposéb monumentalny, a liczne sceny wiejskie sa
wyrazem rodzacej si¢ w XIX wieku wspolnoty narodowej i formowania nowego tadu
spolecznego.

Najstarsze dzielo, jakie pokazujemy na wystawie ,,Obrazy z historig — skarby z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie” powstato pod koniec XVI wieku. Daleko mu do
warsztatowej doskonatosci wielu innych portretéw prezentowanych obok. Jesli jednak
poznamy jego historie, okaze sie zaskakujaco wspotczesne. Czym bowiem roznig sie
weselne Zyczenia, ktdre ukryt artysta w obrazie, od tych, ktérymi dzi§ obdarzamy
naszych bliskich?

Dzi$ umyka nam wiele z tego, co rozumieli widzowie sprzed lat, patrzacy na poszcze-
golne plétna. Jednak w czasach, kiedy powstawaly te dzieta, ich sens bardzo czesto
réwniez wymagal objasnien. Marian Gorzkowski, asystent Jana Matejki, do kilku ob-
razéw mistrza wydat w formie samodzielnych publikacji wskazéwki interpretacyjne,
gdzie wyjasnial zaréwno sens ukazanej sceny, postacie bohateréw, jak i ukryte zna-
czenia.

Chcielibysmy tym skromnym wyborem prac ze zbioréw Muzeum Narodowego w
Warszawie zacheci¢ do sprawdzenia, co jeszcze mozna obejrze¢ w jego murach.
Czeka tam na Panstwa mndéstwo obrazéw i ich historii.

Piotr Kieryt
Stowarzyszenie Fala Kultury



Portret Katarzyny z Lubomirskich Ostrogskiej

Data 1597
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 200x121,5

Sportretowana ponad cztery wieki temu dostojna kobieta to szesnastoletnia coérka wysokiego
urzednika krélewskiego Sebastiana Lubomirskiego. Wlasnie zostala ksiezng — druga zona ksie-
cia Janusza Ostrogskiego. Ma na sobie zgodny z dwczesng modg europejska stroj slubny, ztozo-
ny z sukni, narzutki, kryzy oraz czepca, ktorego najdrobniejsze elementy — wyszywane pertami
- zostaly wiernie oddane przez malarza. Jednak wzrok przykuwa nie nakrycie gtowy dziewczyny,
a jej suknia. Podobnie jak dzisiejsze suknie §lubne uszyta jest z bialego materiatu, jednak biel gi-
nie pod bogactwem haftéw, ktorymi zostata ozdobiona. Spomig¢dzy dekoracyjnych lisci, kwiatow
i owocow wylaniajg sie sylwetki ludzi, zwierzat oraz ptakéw. Wszystko wskazuje na to, ze nie zna-
lazly si¢ tam przez przypadek czy kaprys panny mlodej. Sktadaja sie one na toast, zyczenia §lubne
dla przyszlej malzonki. Czego jej zyczono? Przede wszystkim milosci, ktéra symbolizujg nie tylko
amorki, ale takze dwie fontanny oraz... mysliwi polujacy na dzikie zwierzeta, co ma ukazywaé
mito$¢ jako polowanie na ukochang kobiete. Kwiaty i winorosl to Zyczenia plodnosci, zotedzie
debu - sily fizycznej i moralnej. Przyszta zona miata by¢ tez, jak wiewiérka, skrzetna gospodynia,
a jednoczesnie, podobnie do dzika czy niedZwiedzia, osoba witalng i zmystowa. Dwa wymiary
mitosci - fizyczny i duchowy - podkresla bogaty naszyjnik, na ktérym mozna dostrzec postaci
strzelajacego z tuku Kupidyna oraz kréla Dawida grajacego na harfie.



Portret trumienny kobiety w bialym czepku

Data ok. 1670-1680
Technika olej

Materiat cynk
Wymiary 41x 42

Mtoda kobieta o lekko zar6zowionych policzkach i drobnych czerwonych ustach patrzy na nas tagodnie brazowymi ocza-
mi. Jest spokojna, lekko zamyslona. Tak musiala wygladac za zycia. A jednak portret najprawdopodobniej powstatl juz po
jej $mierci. Zgodnie ze staropolskim zwyczajem zostal namalowany, gdy rodzina optakiwata odejscie Zony i matki, czu-
wajac przy jej zwlokach. Stworzyt go bezimienny malarz, trudnigcy sie¢ wykonywaniem tego typu podobizn. Wedrowni
artysci przemierzali kraj w poszukiwaniu zlecen, odwiedzajac domy niedawno zmartych oséb. Mogli w nich liczy¢ na
pewny zarobek, bo stworzenie portretu trumiennego stalo si¢ w XVII wieku niepisanym wymogiem dla kazdej szanu-
jacej si¢ rodziny szlacheckiej. W jakim celu tworzono te obrazy? Podpowiedz znajdziemy w niezwyklym sze$ciokatnym
ksztalcie malowidla. Taki sam ksztalt majg krétsze boki trumny. I wlasnie na nich umieszczane byly podobizny zmarlych,
aby symbolicznie mogli oni uczestniczy¢ we wlasnych uroczystosciach pogrzebowych. Byty to niezwykle rozbudowane
ceremonie, trwajace czasem przez wiele dni, a nawet — w przypadku najwazniejszych oséb w panstwie — miesigcy. Oka-
zaly pogrzeb $§wiadczyl o pozycji i cnotach zmartego, a takze o znaczeniu i §wietnym pochodzeniu jego rodu. Jak wygla-
dat taki pogrzeb? W udekorowanym na te okolicznoé¢ kosciele stawiano imponujgcych rozmiaréw katafalk, na ktérym
umieszczano trumneg z portretem zmarlego. Obok trumny staly tarcze herbowerodzin nieboszczyka. Blask §wiec nada-
wal namalowanej twarzy pozory zycia, tworzac wrazenie, ze obserwuje pograzonych w bolu krewnych. Po zakonczeniu
uroczystosci z ko$ciota wyruszal orszak, na ktdrego trasie, liczacej niekiedy wiele kilometréw, staly bramy triumfalne.
W koncu trumne skladano w grobie, a portret umieszczano na $cianie koéciota.



Kwiaty

Data ok. 1827
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 82x 67,5

Radosnie kolorowa, oddana z precyzyjna wiernoscig kwiatowa kompozycja byta w czasach swo-
jego powstania wyjatkowa z kilku wzgledow. Po pierwsze, stanowila dzielo zawodowej malarki,
co w czasach, gdy sztuka zajmowali si¢ prawie wylacznie mezczyzni, nalezalo do rzadkosci. Po
drugie, tematem obrazu byla martwa natura, rzecz nieobecna dotad w polskim malarstwie. To
wlasnie Henryka Beyer sprawila, ze na stale zagoscita w repertuarze rodzimych artystéw. Licz-
ne obrazy przedstawiajace smakowite kompozycje owocéw oraz wspaniale bukiety, urozmaicone
czasem obecnoscia ptakow lub motyli moga sugerowad, ze ich twoérczyni byta kims, kogo chetnie
nazywamy przedstawicielka stabej pici. Nic bardziej mylnego. Malarka musiata wykazac si¢ w zy-
ciu ogromng samodzielno$cig, pracowito$cia, wiara w siebie i we wlasne mozliwosci. Poczatkowo
malarstwo bylo jedynie jej hobby, jednak po przedwczesnej $mierci meza stalo sie sposobem na
utrzymanie siebie oraz trzech synéw. Artystka tworzyla znajdujace uznanie wysmakowane kom-
pozycje kwiatowe, udzielala prywatnych lekcji malarstwa, a w konicu zalozyla pierwsza w Pol-
sce szkolte malarstwa dla kobiet. Namalowane przez nig kwiaty i owoce budza dzi$, podobnie jak
w przeszlosci, zachwyt nad staranno$cig i doktadno$cia wykonania, a w przesztosci byly ozdoba
niejednego mieszczanskiego salonu.



Napoleon na koniu

Data ok. 1846-1847
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 259 x 204,5

To jedno z wielu uje¢ Napoleona, stworzonych przez Michalowskiego. Wykonany przez prawie
piecdziesigcioletniego artyste konny portret cesarza Francuzéw taczy w sobie dwie wielkie pasje,
jakie towarzyszyly malarzowi od wczesnych lat zycia. Pierwsza bylo zamilowanie do koni. Juz be-
dac dzieckiem przyszty malarz chetnie szkicowal ich sylwetki, robit to réwniez, gdy jako mlody
cztowiek studiowal nauki $ciste, przyrodnicze i filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim, a takze
pdzniej, kiedy rozpoczal kariere urzednika panstwowego. Jego druga namietnos¢, ktérej przez cate
zycie dawal wyraz w tworczosci malarskiej, to posta¢ i mit Napoleona. Jako dziecko mial okazje
na biezaco $ledzi¢ kolejne sukcesy cesarza, podobnie jak wielu rodakow, ulegajac jego legendzie.
Swoja twdrczoscig przyczynit si¢ do rozwoju kultu, o ktérym Kazimierz Wierzynski pisal: ,,Napo-
leon w kazdym kraju jest inny: jest taki jak kraj. Pokazcie mi Polaka, ktory by byt obojetny temu
imieniu i nie zadrzal na jego podzwigk. W naszym uchu brzmi ono jak wezwanie, po ktérym szto
sie bi¢ i pomimo wszystkich najokrutniejszych zawiedzionych nadziei narodu, nie stracito odgto-
su pobudki. Jesli imie to nie znaczy dla nas tyle co wolnos¢, rozbrzmiewa jednak w naszej pamieci
jak stawa (...)"



Smieré Barbary Radziwilléwny

Data 1860
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 96 x 111

Zadna polska krélowa nie budzila nigdy takiego zainteresowania i tak gwaltownych emocji jak
Barbara Radziwiltéwna. Od chwili, gdy w 1547 roku jako mloda wdowa wyszla w sekrecie za maz
za réwniez owdowialego Zygmunta Augusta, stata si¢ obiektem powszechnej niecheci. Malzen-
stwu przeciwni byli zaréwno rodzice nastepcy tronu, jak i polska szlachta. Zwigzek byl mezalian-
sem — Barbara pochodzita, co prawda, z rodziny znanej i poteznej, ale nie ksiazecej. Ostatni z rodu
Jagiellonow, Zeniac sie z poddana, a nie corka jednego z rodéw panujacych Europy, uderzyl nie
tylko w powage krdlewskiego majestatu, lecz takze w powage polskiego panstwa. Nie lepiej byto,
gdy Zygmunt rozpoczal starania o zgode Sejmu na koronacje zony. Pomyst wzbudzit opér tak
wielki, ze, aby go ztamac¢, krél zagrozil nawet wlasng abdykacja. Cho¢ Barbara byta zong Zygmun-
ta Augusta tylko przez cztery lata, to jej osoba, wplyw na kréla i tajemnicza $mier¢ intrygowaly
Polakéw az po XIX wiek. Stala si¢ bohaterka legend, powiesci i obrazéw, ktére wciaz na nowo
poruszaly serca kolejnych pokolen. Szczegolne wrazenie robito dzieto Jézefa Simmlera pokazane
na wystawie w 1860 roku. Odwiedzajacy sale, w ktorej wisial obraz, mieli wrazenie, ze naprawde
uczestnicza w rozgrywajacej sie na nim scenie — przerywali rozmowy, a nawet odmawiali modli-
twe za zmarlg.



Stanezyk

Data 1862
Technika olej

Material plétno
Wymiary 88x 120

Ubrany w czerwony strdj i noszacy czapke z dzwoneczkami rozsiadt sie krolewski btazen w fo-
telu. Splott dionie, zwiesil glowe, a jego twarz i sylwetka wyrazaja smutek i przejecie. W otwar-
tych drzwiach wida¢ fragment toczacej sie w sasiedniej komnacie zabawy, ale Staficzyk nie ulega
radosnej atmosferze. Co sprawilo, ze opuscil go humor - cecha niezb¢dna w roli, jaka petnit na
krolewskim dworze? Odpowiedz znajduje si¢ na stole. Lezy tam list z wiadomoscig o stracie, jaka
poniosta Polska w wojnie z Rosja: wrogowie zajeli twierdze Smolensk. Cho¢ nikt z bawigcych si¢
za $ciang nie dostrzega wagi tego faktu, blazen wie, ze przegrana jest zapowiedzig przysztych pro-
bleméw ojczyzny. Potwierdzeniem wielkich zmian, jakich obawia si¢ Stanczyk, jest kometa, ktorej
jasny ogon rozswietla niebo za oknem.

Pelny tytul obrazu brzmi: Stariczyk w czasie balu na dworze krélowej Bony wobec straconego Smo-
letiska i zawiera w sobie jedng z wielu ciekawostek zwiazanych z obrazem. Wojska rosyjskie zdo-
byly Smolensk w 1514 roku, wloska matzonka Zygmunta Starego przybyla za$ na jego dwér do-
piero cztery lata pozniej. Nadanie obrazowi takiego tytultu nie jest jednak wynikiem braku wiedzy
Matejki, a §wiadomego dzialania, ktére podejmowal wielokrotnie, tworzac dzieta historyczne.



Wojna kokosza

Data 1872
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 192,5 x 265

Siedzacy na tarasie Niskiego Zamku we Lwowie zamyslony Zygmunt Stary, stojaca za nim krélo-
wa Bona, duchowni, damy dworu i osoby z najblizszego kregu krola uczestnicza w kulminacyj-
nej scenie mato znanego wydarzenia historycznego z 1537 roku. Znajdujacy sie przy balustradzie
hetman wielki koronny Jan Tarnowski odczytuje wlasnie szlachcie akt potwierdzenia przez krola
jej przywilejow. Akt ten byl odpowiedzig na pierwszy w dziejach Polski bunt szlachty przeciw kré-
lewskiej polityce, przestarzatej i wymagajacej glebokich zmian. Szlachta zwotata rokosz, podczas
ktérego spisata swoje zadania wobec kréla. Dotyczyly koniecznosci reform wiadzy sadowniczej
i polityki administracyjnej, zwolnienia od obcigzen na rzecz duchowienstwa oraz zakazu faczenia
stanowisk przez urzednikéw panstwowych, ktorzy z powodu nagromadzenia obowiazkéw nie byli
ich w stanie nalezycie wypelnia¢. Cho¢ krél w reakcji na bunt obiecat egzekwowac prawo, rokosz
nie przyniost zadnych trwatych rezultatéw poza — jak moéwili zlosliwi - zjedzeniem calego drobiu,
jaki zyl w okolicy Lwowa, od czego cale zdarzenie wziglo swoja nazwe.



Patrol powstanezy

Data ok. 1873
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 60 x 108

Blekitne niebo i zalany sloricem jesienny pejzaz przypominajacy Mazowsze stanowia tlo dla nie-
wielkiej grupy ludzi. Tto, ktére nadaje caloéci pogodny nastréj i sprawia, ze moze nam si¢ zdawac,
iz patrzymy na przypadkowe spotkanie gdzies$ na bezdrozach. Kilku konnych zatrzymato wedru-
jacego przed siebie czlowieka, pytajac go o droge. Jednak spokdj tej sceny jest tylko pozorny. Wy-
starczy spojrze¢ na przygotowana do strzatu bron i czujng postawe rozgladajacych sie jezdZcow.
Zdradzaja niepokdj i napiecie, jakie towarzyszy tej grupie mezczyzn od wielu miesiecy, odkad sta-
neli do walki przeciwko rosyjskim zaborcom. Teraz wystani na patrol przeczesuja okolice w po-
szukiwaniu wroga, ktory moze czai¢ sie wszedzie.

Cho¢ obraz powstat dziesig¢ lat po wybuchu powstania styczniowego, jest wyrazem osobistych
doswiadczen malarza, ktory jako siedemnastolatek wstapil w szeregi powstancéw, a potem przez
kilkana$cie miesiecy bral udzial w walkach i prowadzit mozolne zycie partyzanta. Co ciekawe, nie
lubil wraca¢ do tych przezy¢ ani w rozmowach, ani w listach, ale prawde o tym, co widziat i od-
czuwal, zawart w licznych obrazach.



Na pastwisku

Data 1875
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 82x122,5

Wizerunek mlodej wiesniaczki, pilnujacej stadka owiec na pastwisku, to obraz poczatkujacego
Stanistawa Witkiewicza, ktéry w pdzniejszym okresie stal si¢ jednym z gléwnych piewcéw Tatr.
Malowal je w sposob realistyczny, tworzyt obrazy z natury, przygladajac sie przyrodzie podczas
licznych wedréwek, jakie odbywat po przeprowadzce z Warszawy do Zakopanego.

Plétno Na pastwisku powstato jednak w zupelnie inny sposob. Witkiewicz namalowanej sceny nie
zobaczyl na fonie natury, a raczej wyobrazit ja sobie, ogladajac dzieta innych malarzy. Wtasnie za-
konczyt studia w Monachium, gdzie mial kontakt z twdrczo$cig zardwno artystow wspolczesnych
sobie, jak i przedstawicieli poprzednich pokolen. Pod ich wptywem namalowal obraz, na ktéry
z jednej strony wplynely zatozenia realizmu, narzucajgce konieczno$¢ pokazania z pelng szcze-
roécig brudnych stép dziewczynki i surowosci krajobrazu, z drugiej zas widoczne sa w nim echa
osiemnastowiecznego sentymentalizmu, stawiajacego na pierwszym miejscu romantyczng uczu-
ciowo$¢. To dzigki niej pojawia si¢ w tym dziele czuto$¢ i blisko$¢ miedzy pasterka a owca. Wydaja
sie ze soba zzyte, dlatego tez obraz znany byt przez pewien czas pod tytutem Przyjaciotki.



Babie lato

Data 1875
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 119,5x 156

Koniec lata, jeden z ostatnich cieptych wrzesniowych dni, na rzuconym na ziemie¢ okryciu lezy
wiejska dziewczyna. W rozmarzeniu bawi sie nitka babiego lata, nie zwracajac uwagi na otaczaja-
cy ja $wiat. Czarny pies, siedzacy w poblizu, bacznie obserwuje pasace sie¢ w oddali stado krow.
To najstynniejsze dzielo J6zefa Chelmonskiego. Mozna by je dzi$§ uznac za wizytéwke malarza. Za-
chwycamy sie tym, jak realistycznie przedstawil scene, ktora zobaczyl gdzies na ukrainskiej row-
ninie. Jednak obraz nie od poczatku wzbudzat zachwyt — przeciwnie. Gdy mtody, ale juz znany
w $wiecie artystycznym, Chetmonski pokazal Babie lato na wystawie zorganizowanej przez war-
szawskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, wylala si¢ na niego fala krytyki. W prasie pojawil
sie szereg nieprzychylnych komentarzy. Ich autorzy zarzucali malarzowi, ze obraz jest nieeleganc-
ki, bezbarwny, pokazuje zwykla, wiejska dziewczyne, ktora w dodatku ma brudne nogi. Niektorzy
zastanawiali sie nawet, kto taki miatby ten obraz kupi¢ i gdzie go powiesi¢. Przeciez ,,w salonie tak
nieprzyzwoitego obrazu nie mozna trzymac, w przedpokoju za$ szkoda”. Negatywne oceny mu-
sialy zabole¢ artyste, ktéry wkroétce postanowil wyjecha¢ do Paryza. Decyzja okazala si¢ stuszna.
Chelmonski spedzil tam az dwanascie lat, malujac sceny o tematyce wiejskiej, dzigki ktérym zdo-
byt nie tylko uznanie, lecz takze spory majatek.



Portret Teodory

Data 1879
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 130 x 106,5

Dumna mloda kobieta, pewna siebie i swojej urody pozuje do portretu w stroju slubnym zachwy-
cajacym bogactwem szczeg6iow. To Teodora, zona artysty. Matzonkowie znali si¢ od dziecka i gdy
Teosia przeistoczyla sie w pelna temperamentu dziewczyne o fiotkowych oczach, Jan si¢ w niej
zakochat. Po kilku latach staran zdobyl r¢ke ukochanej i poprowadzit ja do oltarza. Artysta zadbat
o niezwykly stréj na ten dzien dla swej wybranki, projektujac go osobiscie. Kréj sukni nawiazywat
do staropolskich kontuszy, a pod szyja zdobila go broszka z wizerunkiem Ko$ciuszki. Rok pdzniej
artysta ukonczyl portret Teodory, ktéry ogladamy. Tak konczylaby sie historia tego obrazu, gdyby
nie temperament modelki. Przez wiele lat uwielbiana Zona byta muza malarza - jej rysy twarzy
nadal wielu malowanym przez siebie postaciom kobiecym. Wydawac by sie mogto, ze nic nie po-
winno zachwia¢ wiarg Teodory w milo$¢ meza. Gdy jednak w roku 1876 znalazta w jego pracow-
ni portret swojej siostrzenicy, ktory Matejko malowal w tajemnicy, potraktowata to jak zdrade.
W przyplywie zazdro$ci wrzucita wlasny portret do ognia, niszczac go, jak sadzila, bezpowrotnie.
Malarz po trzech latach zdotal go jednak odtworzy¢ i dzigki temu mozemy dzi§ podziwia¢ mi-
strzowsko oddane faktury i przepych tkanin, w ktdre przybrat zone.



Zydowka z pomaranczami

Data ok. 1880-1881
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 65x 54

Niejeden malarz w ciggu wiekéw istnienia Warszawy siegal po pedzel, aby odmalowaé nim mia-
sto. Powstaly liczne dziela, ukazujace warszawskie patace i koscioty oraz zamoznych mieszkancéw
stolicy. Jednak Warszawa miata takze inne oblicze, ktore niewielu artystow chciato zauwazy¢ — zto-
zone z ciemnych, szarych ulic i ludzkiej biedy. Taka Warszawe dostrzegat Aleksander Gierymski.
Na swoich obrazach uwieczniat ciezkg prace fizyczna, drobne radosci, zmeczone i pelne smutku
twarze, jak twarz Zydéwki z tego obrazu. Mistrzowsko oddana rzeczywisto$¢, w ktérej rozpacz
miesza si¢ z nadzieja, a szaro$¢ miasta tworzy tlo dla soczystych, petnych poludniowego storica
owocow, czyni z pracy Gierymskiego arcydzieto, ktére w 1928 roku kupito Muzeum Narodowe
w Warszawie. Jednak po wojnie okazalo sie, ze obrazu w muzealnych zbiorach nie ma - zostat
zrabowany przez hitlerowcow. Przez szes¢dziesiat pigc lat zdawalo si¢, ze Pomarafriczarka znikneta
bezpowrotnie. Wszystko zmienito si¢ w 2010 roku, gdy nieduzy niemiecki dom aukcyjny ogtosit
zamiar licytacji obrazu, ktory polscy znawcy rozpoznali jako zaginiong prace Gierymskiego. Roz-
poczely sie wielomiesieczne negocjacje, ktorych efektem bylo sprowadzenie dzieta do Polski. Nie
od razu jednak trafifo na $ciane muzeum, po latach przebywania w prywatnej kolekcji wymagato
renowacji. Dzi$§ wisi w muzealnej galerii, znéw ,,diablo plastyczne i kolorowe” - jak pisal o nim
sam Gierymski.



W altanie

Data 1882
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 137 x 148

Upalne wloskie lato 1875 roku Aleksander Gierymski spedzit niezwykle pracowicie. Nie zwaza-
jac na piekace storice i brak cienia, malowat szkice do nowego obrazu. Postanowit go stworzy¢ na
przekor warszawskim krytykom, piszacym z niesmakiem, ze artysta potrafi malowac tylko niecie-
kawe sceny z zycia miejskich biedakéw, takich jak Zydéwka sprzedajaca pomaranicze. Podobnie,
jak Chelmonski po fatalnych recenzjach Babiego lata, tak i on wyjechal rozczarowany za granice.
Chcial tam przygotowaé dzielo inne od wszystkich. Pelne koloréw i $wiatla, miato pokazywa¢
rzymska arystokracje odpoczywajaca w tonacym w zieleni ogrodzie. Gierymski nie bylby jednak
soba, gdyby do pozowania zaprosil prawdziwych przedstawicieli wyzszych sfer. Nie miat zresz-
ta wérdd nich zadnych znajomo$ci. Znacznie tatwiej byto mu znalez¢é modeli wéréd rzymskich
ulicznikow i prostytutek. Wystarczylo przebrac ich w piekne stroje sprzed stu lat, nalozy¢ im na
glowy peruki i posadzi¢ cale towarzystwo w cieniu altany. Pomyst wydawat sie prosty, ale jego re-
alizacja zajeta malarzowi nastepnych kilka lat, wypelnionych ulepszaniem i poprawianiem tego,
co w oczach Gierymskiego wciaz bylo niedoskonale.



Swieto trabek

Data 1884
Technika olej

Material plétno
Wymiary 47 x 64,5

Swieto Trabek to popularna nazwa jednego z najwazniejszych swigt Zydowskich — Rosz ha-Szana,
hebrajskiego Nowego Roku. Tradycja nakazuje rozpoczynac ten dzien od zadecia w instrument
wykonany z baranich rogéw, stad nazwa $wieta. Jednak wejscie w kolejny rok to nie tylko zmiana
daty, lecz takze nowy etap zycia, w ktdry nalezy wkroczy¢ z czystym sumieniem, z duszg wolng od
grzechéw. Dlatego tez po zakoriczeniu wieczornej modlitwy wierzacy Zydzi udaja sie nad rzeke
lub jezioro, aby, odmawiajac stosowny fragment Ksiggi Micheasza, wyrzuci¢ do wody cala zawar-
to$¢ kieszeni, co symbolizuje pozbycie si¢ ztych uczynkow.

Wtasnie ten moment przedstawil Gierymski na jednym ze swoich najlepszych obrazéw. Ale jest
on tylko pretekstem do pokazania tego, co najbardziej pociggalo malarza. Intrygowaty go gra ko-
loréw na wislanym brzegu, skapanym w §wietle zachodzacego stonca, kontrast miedzy I$niacym
lustrem wody a pograzajacym sie w mroku lagdem. Ciekawo$¢ malarza budzilo napiecie miedzy
spokojem, jaki tchnie ze statycznych sylwetek Zydéw w tradycyjnych strojach, a pedem i energia,
niesionymi przez buchajacg parg lokomotywe - zwiastun nowoczesnosci.



Murzynka

Data 1884
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 63 x 48,5

»Spostrzeglszy Murzynke panny Bilinskiej otrzymatem cios w serce. To jest uczucie, ktérego sie
doznaje na widok pigkna sztuki triumfujacej” - pisat po obejrzeniu tego obrazu francuski dzien-
nikarz. Artystka stworzyta to dzieto w pracowni paryskiej szkoly, w ktdrej studiowata malarstwo.
Cho¢ obok niej nad portretami tej samej modelki pracowaly inne adeptki malarstwa, to obraz Anny
Bilinskiej zwraca na siebie uwage doskonatosciag kompozycji, wykonania i mistrzostwem oddania
emocji ciemnoskorej kobiety. Jej wzrok i pozbawione usmiechu usta wyraznie méwia o poczuciu
wyobcowania, i niepokoju, o leku portretowanej i jej zagubieniu. Obraz powstat z mysla pokaza-
nia go na wystawie i mial, zgodnie z prosba dyrektora szkoly, dotyczy¢ tematu Zywo zajmujacego
publiczno$¢. Z jakim przekazem zwracata si¢ do niej Anna Biliniska?

Osiemdziesiat lat wczesniej powstat podobny portret, ktory stal sie symbolem emancypacji kobiet
i walki o prawa czlowieka — tematéw wazkich we Francji tamtego okresu. By¢ moze nawigzujgc do
niego swoja praca, polska malarka — kobieta, ktora wzieta swdj los we wlasne rece — chciata zabra¢
glos w dyskusji o prawie kobiet do decydowania o sobie?



Kuropatwy

Data 1891
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 123 x 199

Przez dlugie lata spedzone za granica Jozef Chetmonski pozostal wierny swojej fascynacji rodzin-
nym pejzazem. Malowal z pamieci sceny z polskiej i ukrainskiej wsi. Pelno w jego obrazach z tego
okresu rozpedzonych zaprzegéw i ludzi zajetych codziennymi obowiazkami. Cho¢ dzieta te przy-
niosty malarzowi rozglos i pieniadze,  to nie zastapily widoku ojczystych krajobrazow. Wrocit
do nich po kilkunastu latach zycia za granica. Po przyjezdzie nad Wiste kupil majatek Kuklowka
niedaleko Grodziska Mazowieckiego, w ktérym zamieszkal. Tu wreszcie Chetmonski mogt robi¢
to, o czym marzyl od dawna — obcowac z przyroda, podglada¢ nature i przenosi¢ wszystko, co zo-
baczyl, na ptétno. Fascynowaty go przede wszystkim ptaki. Potrafil obserwowac je calymi godzi-
nami, nie zwazajac na niedogodnoéci. Tak wlasnie powstaly Kuropatwy. W mrozne zimowe dni
malarz ubrany w kozuch lezal na $niegu i szkicowal ptochliwe ptaki. W jego notatniku zachowaty
sie zarysy ptasich sylwetek czy uklad ich nastroszonych pior. Dzigki tak drobiazgowej pracy stwo-
rzenia na obrazie wygladaja jak zywe. Sprawiaja wrazenie zmarznietych i zmeczonych zadymka,
ktéra pokryta §wiat az po horyzont $niegiem mienigcym sie odcieniami rézu i brazu.



Autoportret

Data 1892
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 163x113,5

Gladko zaczesane wlosy, $miale, powazne spojrzenie i delikatny usmiech zostaly namalowane
tak doktadnie, Ze mozna odnie$¢ wrazenie, iz patrzymy na staro$wiecka sepiowa fotografie. Cie-
nie miekko ukladajg sie na twarzy i szyi kobiety, ktdrej sylwetka odcina si¢ od ciemnego tta. Gdy
jednak przeniesiemy wzrok nizej, zauwazymy, ze lewa dlon portretowanej i jej spodnica zostaly
zaledwie naszkicowane. Obraz jest niedokonczony. Co sprawito, ze artystka porzucita prace?
Dzielo tworzone bylo na zamoéwienie hrabiego Ignacego Korwin-Milewskiego, bogatego wiasci-
ciela ziemskiego i mecenasa sztuki. Podobne autoportrety — ukazujace trzy czwarte postaci w jej
naturalnej wielkoéci — hrabia zamowit u najlepszych polskich malarzy swojej doby, wérod ktérych
znaleZli sie Jan Matejko, Teodor Axentowicz czy Aleksander Gierymski. Wszystkie zawisly w pa-
tacu, ktory hrabia wybudowal na matej adriatyckiej wysepce. Zamdwienia byty wyrazem uznania
dla malarskiego kunsztu twércéw, a Anna Bilinska-Bohdanowicz trafila do grona wybrafcow jako
jedyna kobieta. Nic wiec dziwnego, ze starata si¢ sprosta¢ wymaganiom mecenasa. Pracowata nad
portretem gorliwie, spedzajac w dusznej pracowni cale dnie, co przyczynilo sie do szybkiego roz-
woju choroby serca, na ktora cierpiata. Ratunku artystce nie mégt zapewni¢ nawet maz — lekarz.
Malarka zmarla, nie dokonczywszy dzieta.



Dzieci w ogrodzie

Data
Technika

Materiat
Wymiary

Patrzac na mate dziecigce figurki w staromodnych strojach, trudno uwierzy¢, ze mamy przed soba
dwoch ludzi, ktérzy w przyszlosci odniosa sukces i stang si¢ znani w $wiecie nauki i sztuki. Pod-
lewajacy z powaga bujne kwiaty w przydomowym ogrodzie Tadzio zostanie w przysztosci filozo-
fem o §wiatowej renomie, a jego mtodszy brat, Mieczystaw — artysta, ktory zaprojektowat bulawe
marszatkowska Jozefa Pitsudskiego i najwazniejsze odznaczenia panstwowe. Jednak w roku 1892
bracia byli beztroskimi kilkulatkami, a o tym, ze zostali uwiecznieni na ptétnie zadecydowat na-
stréj chwili, ktéremu poddat si¢ Wladystaw Podkowinski. Mlody malarz spedzat lato w majatku
przyjaciela — Mitosza Kotarbinskiego, tworzac tam swoje najpigkniejsze kompozycje plenerowe.
Podpatrywal przyrode i Zycie swoich gospodarzy, malujac obrazy w wielkim napigciu i pospiechu,
czasem w jedno popotudnie, zeby zatrzymac na plétnie wybrany moment, kiedy okolica tonie
w szczegolnym $wietle. Wiasnie dzieki tej umiejetno$ci uchwycenia niepowtarzalnej chwili, jej
nastroju i blasku staly si¢ arcydzietami. Podkowinski realizowal w ten sposéb zalozenia impresjo-
nizmu, ktérym zachwycil sie podczas pobytu w Paryzu trzy lata wczesnie;.



Labedzie w Ogrodzie Saskim w Warszawie - noca

Data 1893/1894
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 86 x 151

Od ciemnej plaszczyzny tla odcina sie kilka jasniejszych plam. Te I$nigce rozpoznajemy jako od-
bicie $wiatta na nocnej tafli wody, tych bardziej matowych nie potrafilibysmy nazwa¢, gdyby nie
tytut obrazu. Majaczg przed nami, zwodzac wzrok. Tak wlasnie czesto bywa nocg, gdy, wedrujac
w ciemnosci, dostrzegamy jakis ksztalt, ktory — mimo ze widoczny — pozostaje tajemniczy, budzac
w nas niepewnos¢ i lek.

Jozef Pankiewicz pig¢ lat ze swojej trwajacej kilka dekad kariery po$wiecit na tworzenie noktur-
néw, czyli obrazéw przedstawiajacych sceny ogladane noca. Kazdy z nich wymagal od malarza
wielogodzinnych przygotowan, obserwacji i tworzenia szkicow. Czasem, jak w tym przypadku,
potrzebna byla takze pomoc ze strony bliskich artysty. Planujac namalowanie tego ptétna, Pankie-
wicz wraz z przyjacielem — przemystowcem i politykiem w jednej osobie, wielokrotnie odwiedzil
warszawski Ogréd Saski po zmroku. W czasie, gdy malarz przygladal sie ptakom, szkicujac je,
jego towarzysz tracat fabedzie laska, aby przybraly odpowiednie pozy.



Cmentarz w gorach

Data 1894
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 67 x 100

Samotny, zagubiony wséréd gor cmentarz, skromna mogita z pochylonym krzyzem i dwie ludz-
kie sylwetki odziane w czerni otacza imponujaca przyroda: skaliste fanicuchy gorskich szczytow
i rozéwietlone, przestoniete chmurami niebo. Obraz uderza surowym piecknem natury i przejmu-
je smutkiem postaci w zalobie. Sklania do refleksji na temat przemijania zycia i nieskonczonosci
wszech$wiata.

Od czasu swej pierwszej wyprawy do Zakopanego malarz zyt tesknotg za gérami i wielokrotnie
w te rejony. Docieral w trudno dostepne zakatki, zdobywal szczyty, ktére przenosil na piétno,
tworzac szereg pejzazy, dzigki ktérym zyskal miano ,,malarza Tatr”. Malowat je z wewnetrznej po-
trzeby, dla samego siebie i by¢ moze dlatego krajobrazy Gersona, nie tylko te gdrskie, od poczat-
ku budzily najwieksze uznanie krytykow. Nie stanowily jednak gléwnego nurtu jego dziatalnosci
malarskiej, nad czym ubolewali zaréwno znawcy sztuki, jak i przyjaciele artysty. On sam najwyzej
cenil dzieta historyczne, bo - jak twierdzil inny polski malarz, Eligiusz Niewiadomski — ,,histo-
ryczne malarstwo bylo wowczas jedynym, o ktérym sie w ogéle mowito”



Kolomyjka

Data 1895
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 85x112,5

Tanczace pary wiruja radosnie, nie szczedzac sil, a do tanca przygrywaja im muzykanci, ktérzy
przysiedli pod bielong $ciang chatupy. Przed naszymi oczami migaja biel strojow, czerwien wsta-
zek i spddnic, rozwiane wlosy i wesote twarze. Wydaje sie, ze artysta uchwycil te chwile na goraco,
jakby zrobil zdjecie bawiacym sie¢ parom. Tymczasem obraz powstat nie na Huculszczyznie, lecz
w odlegtym Paryzu, gdzie Axentowicz mieszkal przez trzy lata, studiujac malarstwo. Od czasu,
gdy po raz ostatni patrzyl na tanczacych Huculéw, minglo juz co najmniej kilka lat, jednak ogla-
dane sceny odcisnety si¢ mocno w pamieci malarza. Mial tez ze soba notatki i szkice przywiezione
z domu, ktére pomoglty mu stworzy¢ to niezwykle ekspresyjne dzielo.

Jak wielu innych tworcéw tamtego okresu, réwniez Axentowicz ulegl urokowi Karpat Wschod-
nich i jego mieszkancéw. Huculszczyzne od lat 70. XIX wieku odwiedzali, nie tylko malarze, lecz
takze rowniez pisarze, poeci, historycy i badacze kultury. Zachwycala ich magia gor, odmiennosé
obrzedow, swoisty jezyk, oryginalnos¢ instrumentéw muzycznych, pociggala muzyka i pigkno
huculskich strojéw — stowem: folklor ludu, utworzony z pierwiastkéw ukrainskich, polskich, we-
gierskich, ormianskich ruskich, a nawet cyganskich.



Autoportret

Data 1896
Technika olej

Materiat tektura
Wymiary 55,5 x 43

To jeden z ponad trzydziestu autoportretow wykonanych przez Olge Boznanska na przestrzeni
calego zycia. Najwcze$niejsze powstaly w czasach jej studiow malarskich w Monachium, do kto-
rego wyjechata, majac dwadzieécia jeden lat. Ostatnie autoportrety artystka tworzyla pod koniec
zycia, kiedy byta juz starsza kobieta. Wspolnie stanowig zapis zmian, jakimi na ludzkiej twarzy
odciska sie uptyw czasu. Cho¢ jednak sama twarz na tych obrazach dojrzewa, a potem przekwi-
ta, to kolejne wizerunki sg do siebie zaskakujaco podobne. Upiete w kok wlosy odstaniaja czoto,
smutne, ciemne oczy patrza powaznie przed siebie, ust nigdy nie rozswietla u$miech, a stojacy
kotnierz bluzki lub sukni siega prawie pod brode. Taki portret samej siebie malarka wykreowala
$wiadomie, dbajac o to, by rowniez fotografie ukazywaly ja w ten sposéb — jako kogo$, kto pozo-
staje wierny swoim przekonaniom bez wzgledu na niespodzianki niesione przez los. Nie byla to
zreszta tylko poza, image stworzony dla publicznosci. Mijaly lata, pojawialy sie wynalazki, zmie-
niala moda, a Olga Boznanska do korica zycia nosita dziewietnastowieczne suknie i uzywata lamp
naftowych.



Dwie Bretonki z koszem jablek

Data 1897
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 82x 116

Ten obraz nie powstalby, gdyby dziesie¢ lat wezesniej w zyciu Wiadystawa Slewinskiego, stawiaja-
cego pierwsze kroki na drodze malarskiej kariery, nie pojawily sie dwa wielkie zauroczenia — fascy-
nacja osobg francuskiego malarza Paula Gauguina oraz zachwyt Bretanig. Wtagnie tam Slewiriski
spedzil niemal dziesi¢¢ lat zycia, malujac skaliste wybrzeza, spieniony ocean, niewielkie wioski
oraz mieszkancow tej czesci Francji. Artysta byt urzeczony surowym krajobrazem, jego barwami
i malowniczoscia strojow Bretonczykow. Nigdy jednak nie trafilby w ten odlegly zakatek Europy,
gdyby nie znajomos¢ z Gauguinem, ktory stat sie dla Slewiriskiego nie tylko przyjacielem, lecz tak-
ze artystycznym autorytetem na cale zycie. Na Dwie Bretonki z koszem jablek mozemy patrze¢ jak
na wymiane myéli z mistrzem. Miejsce, ktore malarz wybrat na tlo, nie jest bowiem przypadko-
we. Laka za plecami dziewczat i ukosny pien drzewa przecinajacy krajobraz zostaty uwiecznione
przez Gauguina dziewie¢ lat wezesniej na obrazie Walka Jakuba z aniotem. Biblijnej walce Jakuba
i Boga przyglada sie na nim grupa bretorskich kobiet. Mtode Bretonki z ptétna Slewirskiego, sie-
dzace pod galezia, na ktérej dojrzewa owoc symbol, sprawiaja wrazenie pograzonych we wlasnych
myslach. Czy toczy sie w nich odwieczna walka mi¢dzy dobrem a zlem?



Ziemia

Data 1898
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 171x 219

Scena, ktéra powoli znika z naszej pamieci — czlowiek walczacy w pocie czola z zywiotami nieba
i ziemi. Cho¢ przez dlugie stulecia widok oracza byt powszechny w calej Europie, to rzadko po-
jawial sie w malarstwie. Uwazano, ze nie jest godny, by znalez¢ si¢ na obrazie. Dopiero wiek XIX
zmienil zainteresowania malarzy, ktorzy zaczeli przedstawiaé nie tylko bogatych i wysoko uro-
dzonych. Ich uwage przyciagneli zwykli ludzie i ich troski. Praca na roli stala si¢ wigc czestym te-
matem w malarstwie. Jednak zadnemu arty$cie nie udalo si¢ pokaza¢ jej w sposob tak magiczny
jak Ferdynandowi Ruszczycowi. Wydaje sie, ze sklebione chmury przygniota za chwile idacego za
plugiem mezczyzne, ktéry nie poddaje si¢ ich naporowi i ostatecznie zwycigzy, podporzadkowujac
sobie ziemig. Tak przedstawiona orka wywolata niemate poruszenie w Warszawie i Petersburgu,
gdzie obraz byl wystawiany. Zapewnil dwudziestoo$mioletniemu malarzowi ogromna stawe oraz
zainspirowal wielu nasladowcow.



Stary dom

Data
Technika

Materiat
Wymiary

Stary, zbudowany jeszcze w XVII wieku dwor, ktérego dach porosto dzikie wino, a przed jego gan-
kiem rozsiadty sie bujne krzewy rdz, to rodzinny dom Ferdynanda Ruszczyca. Miejsce, gdzie ma-
larz nie tylko spedzil szczesliwe dziecinstwo, lecz takze w ktorym czul sie najbezpieczniej w poz-
niejszych latach zycia. Cho¢ nad domem wisi cigzka sklebiona chmura, porywisty wiatr targa
galazki bluszczu, unoszac ze sobg jego czerwone liscie, a nad wszystkim rozciaga sie zimne niebo,
wnetrze dworu wabi cieplym $wiattem, blyskajacym w oknach. Mozna si¢ w nim ogrza¢, zapo-
minajac o grozie calego $wiata. Taka wizja domu, rodzinnego gniazda, zapewniajacego ochrone
przed niebezpieczenstwami czyhajacymi na zewnatrz, byta bardzo powszechna w polskiej kultu-
rze okresu zaboréw. Dla pozbawionego ojczyzny narodu wlasnie dom i rodzinna ziemia staty sie
malymi ojczyznami.

Obraz Ruszczyca jest wyrazem przywiazania i milosci do starego domu, ale uczuciom tym towa-
rzyszy melancholia i niepewnos¢. Jesien, jej ostatnie plomienne kolory i ostatnie kwiaty, a przede
wszystkim paw, symbolizujacy w sztuce marno$¢ i nietrwalos¢, ilustrujg lek malarza o przysztosé
i trwatoé¢ domu.



Hamlet polski

Portret Aleksandra Wielopolskiego

Data 1903
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 100 x 148

Mtody mezczyzna wedrujacy polna $ciezka tak typowa dla polskiego pejzazu to poczatkujacy ar-
tysta Aleksander Wielopolski. Uzbrojony w farby zamiast naboi wpatruje si¢ w drobny kwiatek,
ktory trzyma w dloniach. Zdaje si¢ nie dostrzega¢ dwdch kobiet ktére znajdujg si¢ za nim. Czy
dlatego, Ze nie naleza do realnego $wiata? Kim wobec tego sa? To dwa wyobrazenia Polski. Starsza
z nich, o powaznej, szlachetnej twarzy, jest Polska dawna, ktora zniewolono, zaktadajac jej kajda-
ny rozbioréw. Wieniec z kfoséw na jej glowie przypomina korone cierniowa. Po drugiej stronie
towarzyszy malarzowi inna Polska — mloda, rewolucyjna, zdolna zerwa¢ kajdany, taka z wyobra-
zen socjalizujacej mlodziezy. Ktéra z nich wybierze artysta? A moze - lekcewazac problemy oj-
czyzny - skupi sie na sobie, wlasnej tworczo$ci, ktorej symbolem jest bialo-z61ta margerytka? Be-
dzie stuzyl spoteczenstwu czy sztuce? Stanie do walki o Polske czy bedzie biernym obserwatorem
zdarzen? Takie dylematy w poczatkach XX wieku mialo wielu Polakéw. Pelni watpliwosci, nie
potrafili podja¢ decyzji, w czym przypominali Hamleta — duniskiego ksiecia z dramatu Szekspira.



Dziwny ograod

Data 1903
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 222,5x 208,5

Ogrod pelen $wiatla, ciepta ikoloréw. Przechadza si¢ po nim elegancka dama w towarzystwie
chlopczyka i usémiechnietej opiekunki. Oto portret rodziny Jozefa Mehoffera stworzony podczas
wakacji na wsi. Postaciom towarzysza spokdj, beztroska oraz poczucie niezmaconego szczescia.
Tak wiasnie wygladalo zycie malarza w tamtym okresie. Byl utalentowany, znany i ceniony. Jego
ukochang zong zachwycat si¢ caty Krakéw, a dwuletni synek byl dopelnieniem radosci rodzicéw.
Letni dzienn w ogrodzie mogliby$my uznaé za opowie$¢ o rodzinnej sielance, gdyby nie unoszaca
sie nad wszystkim wazka. Jest piekna, lecz nienaturalna w tym otoczeniu. Zbyt duza i ozdobna, by
by¢ zwyklym owadem, ktorego skusity dojrzate jabtka na gateziach drzew. Zmusza do zastanowie-
nia, dlaczego znalazta si¢ na obrazie. Czy - jak twierdzil sam Mehoffer - jest symbolem storica?
A moze pod jej postacig ukrywa sie malujacy swe dzielo artysta, ktory podobnie jak zachwycaja-cy
owad patrzyt z géry na ogréd i znajdujacych sie wnim ludzi? Czy tez ma jeszcze inne, ukryte

znaczenie? Jest duchem tego miejsca — dobrym lub ztym — niewidocznym dla nikogo poza mala-
rzem? Niesie rados¢ czy smutek? Od lat krytycy sztuki stawiajg te pytania, starajac sie zrozumie¢,
dlaczego ogromna, ztocista wazka zawisla nad sadem. Jej obecno$¢ najpewniej pozostanie jednak
na zawsze nierozwigzana zagadka — jedna z wielu, jakie umiescit w swoich obrazach Mehoffer.



Widok z okna pracowni artysty na Kopiee Kosciuszki

Data 1905
Technika pastel

Material papier zeberkowy (na tekturze)
Wymiary 47,4 x 62,1

Pod koniec 1904 roku trzydziestopigcioletni Stanistaw Wyspianski ustyszat od lekarzy, ze w zwiaz-
ku z powaznym stanem zdrowia nie powinien opuszcza¢ domu. Aktywny, pracowity cztowiek zo-
stal przykuty do tézka na drugim pietrze krakowskiej kamienicy. I cho¢ mieszkanie, ktore znany
juz wtedy artysta dostal w nagrode od Akademii Umiejetnosci, bylo na tyle duze, ze zmiescila
sie w nim osobna pracownia malarska, to jedynymi modelami chorego pozostawaly jego dzieci.
I whasnie wtedy pojawil si¢ u Wyspianskiego go$¢, ktorego artysta nazwal wkrotce ,,0jcem chrzest-
nym” niecodziennego cyklu prac. Gosciem byt Feliks Jasieniski — podréznik, krytyk i kolekcjoner
sztuki. Namowit malarza na stworzenie serii prac przedstawiajacych widok z okna jego pracowni.
Kolejne rysunki powstawaly o réznych porach dnia przez wiele zimowych tygodni i ztozyly sie
na zaskakujaco rozmaity cykl pasteli. Poszczegdlne prace réznig si¢ zaréwno nastrojem, jak i ko-
lorystyka. Ile doktadnie namalowat ich Wyspianski? Nie sposob dzi$ policzy¢, bo sprzedawane
pojedynczo rysunki rozjechaly sie w rozne strony $wiata, ale na pewno nie ma wéréd nich dwéch
takich samych.



Paw

Portret Zofii z Jakimowiczow Borucinskiej

Data 1908
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 229x 115

Kunsztowna suknia balowa, ktéra mozemy podziwia¢ na obrazie przypominajacym kolorowy
witraz, mogta spowodowa¢ uklucie zawisci w sercu niejednej warszawskiej damy. Zostala przy-
gotowana specjalnie na odbywajacy si¢ w roku 1908 bal studentéw Szkoty Sztuk Pigknych. Bylo
to wydarzenie, ktére odbito si¢ szerokim echem w dwczesnej prasie, literaturze i malarstwie. Bal
zostal zorganizowany w salach Filharmonii Narodowej, gromadzac w nich kilka tysiecy oséb,
z czego niewielkie grono stanowili sami studenci. Oni jednak byli autorami zaréwno dekoracji
czy zaproszen, jak i najefektowniejszych strojow, jakie mozna bylo oglada¢ tamtej nocy. Wne-
trza filharmonii wypelnity witraze i kompozycje z najpiekniejszych kwiatéw, a sami organizatorzy
pojawili si¢ na ,,Balu Mlodej Sztuki” w kostiumach ptakéw, roélin, owadow, rusalek i zywiotow.
Stowem, wszystkiego, co piekne, kolorowe i magiczne. Bylo to wydarzenie — mial stuzy¢ zebraniu
pieniedzy na nauke dla najmniej zamoznych studentéw szkoly — jego organizacja nie mogta wiec
pochtona¢ zbyt duzych $rodkéw. Dlatego tez wszystkie dekoracje i stroje, migdzy innymi zachwy-
cajaca suknia z obrazu Stabrowskiego, zostaly wykonane z... papieru i bibuty.



Porwanie krélewny

Data 1908
Technika tempera

Materiat plétno
Wymiary 77 x 90

W tej scenie nic nie jest prawdziwe. Wszystko wyglada jak w dzieciecym $nie, w ktérym porwana
krélewna okazuje sie lalka, rycerz ma na sobie dziecigcg koszulke, zastygly w skoku rumak zo-
stal wystrugany z drewna, kwitngce w ogrodzie kwiaty wyrastaja za$ z donic. Zamek z wyobrazen
to niewielki dworek, a biegnacy z odsiecza krol i krélowa sa para bezsilnych staruszkéw. Postaci
i przedmioty odgrywaja role, nieudolnie imituja wydarzenia z prawdziwego $wiata, Swiata doro-
stych. Mogliby$my uznad, ze patrzymy na wesola dziecieca zabawe, gdyby nie zgaszone, wyblakle
kolory budzace smutek i melancholig.

Porwanie krélewny jest jednym szesciu obrazéw potaczonych w cykl, ktoremu Wojtkiewicz nadat
tytul Z dziecigcych péz. Kazdy z nich przedstawia inng scene, w ktorej smutne zazwyczaj dzieci
wecielaja sie¢ w dorostych, przezywajac ich dramaty i problemy. Doroste zycie jawi si¢ jako grozne
i rozczarowujace. Wypelnione jest niezaspokojonymi pragnieniami, ktére - zgodnie z popularng
w tamtym czasie teorig Zygmunta Freuda — obecne sg juz w psychice dziecka. Czy ucieczka w nie-
znane jest wyrazem potrzeby swobody, checi uwolnienia sie od konwenanséw i szarosci codzien-
nego zycia?



Hueculi w Karpatach

Data 1910
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 201 x 282

Pogodne twarze, dumne sylwetki i piekne stroje Huculéw juz w okresie studiéw zachwycity mto-
dego Wiadystawa Jarockiego. Wielokrotnie odwiedzal ukrainskie Pokucie, dokumentujac pod-
czas tych wypraw obyczaje i ludzkie typy gorali zyjacych w Karpatach Wschodnich i przenoszac
kolorowe sceny z ich zycia na ptétno. Jednak nie tylko malowniczy wyglad mieszkancow i gorskie
pejzaze sprawily, ze malarz pos$wiecit Hucutom duza cze$¢ tworczosei. Jak wielu artystéw tam-
tego czasu uwazal, ze to wlasnie chtopi z ich spokojem ducha i witalnoscia sa najdoskonalszymi
nosicielami tradycyjnych warto$ci moralnych i narodowych. A budowanie wyrazistej tozsamosci
narodowej i tworzenie narodowego stylu stato sie misja mtodopolskich twércéw o patriotycznym
nastawieniu. Nie byli w tym odosobnieni. Przed pierwsza wojna swiatowa wiele narodéw, ktérych
ojczyzn prézno by szuka¢ na 6wczesnych mapach, skierowalo wzrok na lud, widzac w nim skarb-
nice pozytywnych wartosci, dostrzegajac oryginalnos¢ folkloru i czerpiac z niego natchnienie.



Autoportret w chinskim kaftanie

Data 1911
Technika pastel

Materiat papier
Wymiary 94,5 x 87,0

Dumny mezczyzna patrzacy nanas zobrazulekko sko§nymi oczami to jego autor. Ubrany wjedwab-
ng szate stoi na tle haftowanej makaty, przypominajac dalekowschodniego wladce. Zlocisty stréj
mieni si¢ kolorami, jego szeroki kolnierz zdobig pieciopalczaste smoki. Taki ubior w okresie pa-
nowania chinskiej dynastii Qing moégt nosi¢ jedynie cesarz. I nawet, kiedy w XIX wieku zaczeto
te regule traktowac bardziej swobodnie, szaty tego rodzaju nadal byty niezwykle kosztowne i ko-
jarzyly sie z najwyzszymi dostojnikami, ktérym tradycja przypisywala boskie pochodzenie. Moz-
liwe, ze ten autoportret byt dla Wyczotkowskiego tylko pretekstem do pokazania wspaniatej gry
intensywnych barw charakterystycznych dla sztuki Dalekiego Wschodu - sztuki, ktorg artysta byt
przez lata zafascynowany. Mozemy jednak takze przypuszczaé, ze przebranie i teatralny gest ma-
larza stuzyly czemus wiecej. Leon Wyczétkowski nie tylko zatozyl wschodni strdj, tworzac ten ob-
raz, lecz takze nadal swoim oczom bardziej sko$ny niz w rzeczywistoéci ksztatt, aby podobienstwo
do chinskiego wladcy bylo jeszcze wyrazniejsze. Czy chcial w ten sposob wskaza¢ podobienstwo
miedzy nim a dalekowschodnim cesarzem? Nadprzyrodzony charakter talentu, tej ,,iskry bozej’,
ktora sprawia, ze malarz staje si¢ podobny do wtadcow?



Slonce majowe

Data
Technika

Materiat
Wymiary

Przeniknieta storicem weranda to fragment modrzewiowego dworu w Jankéwce koto Wieliczki,
kupionego przez Mehofferow w 1908 roku, ktdry stat si¢ ich pierwszym wlasnym domem. Nic
wiec dziwnego, ze malzenstwo z pieczolowito$cia urzadzito zaréwno wnetrza, jak i ogrod otacza-
jace dwor, starajac si¢ sprawié, by staly si¢ miejscem zacisznym i przytulnym, a zarazem otwartym
dla gosci. Stworzenie takiego domu bylo jednym z marzenn Mehoffera, ktéry w zyciu rodzinnym
i domowym zaciszu widzial oparcie i bezpieczng przystan. O tym wszystkim opowiedzial, malu-
jac Storice majowe.

W gtebi, odwrdcona tytem do nas, stoi zona artysty ubrana w z6tta suknie i kapelusz. Patrzy przed
siebie, jakby wyczekujac goci, ktoérzy pojawia si¢ za chwile i usiagdg na ozdobionej wielkim krze-
wem réz werandzie przy stole, na ktérym ustawiono juz samowar i filizanki. Nad samowarem
unosi si¢ delikatna mgietka pary, stot nakryty jest biatym obrusem, przez cienka porcelang prze-
$wieca storice. Wszystkie te detale Mehoffer malowat z natury, dbajac o ich podobienstwo w naj-
drobniejszych szczegétach. O waznosci tych atrybutéw harmonijnego Zycia rodzinnego swiadczy
nie tylko staranno$¢ malarza, ale tez fakt, ze nadat im rozmiary niewspdétmiernie duze w stosunku
do postaci stojacej zaledwie nieco dalej zony.



Portret Pelagii Witoslawskiej

Data 1912
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 112 x 125

Z mroku zaciemnionego pokoju wylaniajg si¢ wykrzywione oblicze i zdeformowane dlonie starej
kobiety. Schorowana krewna malarza siedzi w fotelu, trzymajac w wysuszonej prawe;j dloni laske.
Wiotkie, bezsilne cialo spoczywa bez ruchu, pomarszczona twarz pelna jest cierpienia i rozpaczy,
skierowane w naszg stron¢ niewidzace oczy rozszerza strach. Czarna suknia pogtebia nastréj leku,
jaki unosi si¢ wokot calej postaci. Brzydota starczego ciata, niegdy$ mlodego i sprezystego, obna-
zona przez malarza, uderza prawda o ludzkiej kondycji, budzac przerazenie, ale i glebokie wspot-
czucie. Zmusza do zadania pytania o kres zycia nie tylko staruszki, na ktorg patrzymy, lecz takze
naszego i naszych bliskich. Czy czeka nas to samo? Czy koniec zawsze musi by¢ naznaczony cier-
pieniem? Ogarniajace nas melancholia i przygnebienie zapewne towarzyszyly rowniez malarzowi,
poruszonemu widokiem zegnajacej sie z zyciem istoty ludzkiej tak mocno, ze pod ich wplywem
stworzyt arcydzieto.



My i wojna

Data 1917-1923
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 88x 111

Realistycznie ujeci artysta i jego zona ubrani w czarne stroje wedruja przez bajecznie kolorowy,
utrzymany w secesyjnej estetyce, $wiat, ktory tworza ciala fantastycznych wezy o motylich skrzy-
dlach. Po pierwszym spojrzeniu na obraz mamy wrazenie piekna, harmonii i rado$ci, ktore szybko
znika, jesli przyjrzymy sie blizej tej barwnej kompozycji. Dostrzezemy wtedy, ze wéréd kolorowych
ornamentéw czai sie groza. Przeraza nas ostre kty w rozwartych paszczach mitycznych stworéw,
ich bezlitosna walka i posta¢ koscistej, starej kobiety. Silny kontrast miedzy tym, co piekne, a tym,
co niebezpieczne, wprawia w niepokojacy nastroj, odkrywajac jednocze$nie odrealniony, symbo-
liczny charakter sceny. Idaca para okryta sie peleryna i prébuje ostoni¢ przed panujacym na ze-
wnatrz okrucienstwem bukiet nenufaréw - swoja niewinnos¢, ideaty, a moze zycie? Zlo, uosabia-
ne przez bosonoga kobiete, stara si¢ przenikna¢ do ich $wiata i skras¢ delikatne kwiaty. Cho¢ na
razie udaje sie je ochroni¢, kobieta nie rezygnuje i bedzie towarzyszy¢ matzonkom, idgc za nimi
krok w krok az do konca. Czy odbierze im to, co najcenniejsze?



Lipiee-Sierpien

Data 1925
Technika tempera

Materiat pldtno na sklejce
Wymiary 131x91

W 1924 roku Zofia Stryjeniska dostala propozycje stworzenia dekoracji pawilonu polskiego na
Migdzynarodowa Wystawe Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku. Artystka
dos¢ dlugo zastanawiata sie nad odpowiedzig. Ostatecznie przyjeta zaméwienie, ktére — jak sie
wkrotce okazalo — odmienito jej zycie. Niecaly rok pézniej odwiedzajacy podczas wystawy o§mio-
katny pawilon polski mogli zobaczy¢ na jego szesciu $cianach ogromne malowidla z cyklu Pory
roku. Kazda cze$¢ ukazywala dwa kolejne miesigce przedstawione jako postaci ludzkie, ubrane
w stroje stylizowane na ludowe. Dekoracja zachwycila publicznos¢. Dzielo Stryjenskiej urzekato
odmiennoscia od wszystkiego, co w tamtym czasie proponowala sztuka europejska. Malarka na-
wigzata w swojej pracy do sztuki dawnej, tworzac personifikacje miesi¢cy, oraz ludowej, nasladujac
elementy stroju, a takze jej sposob przedstawiania — zywe, czyste kolory i ostre kontrasty miedzy
nimi. Artystka czerpala takze z najmodniejszych trendéw sztuki zachodniej — podobnie jak kubi-
$ci zgeometryzowata malowane postaci, od futurystow ,,pozyczyla” sposob przedstawienia ruchu,
a caly obraz pozbawita perspektywy - tak, jak wielu przedstawicieli awangardy.



Falsz kobiety

Autoportret z portretem Maryli Grossmanowej

Data 1927
Technika pastel

Materiat papier na plétnie
Wymiary 115,5x 184

Juz pierwszy rzut oka wystarczy, by przekonac sie, ze mamy do czynienia z obrazem nietypowym,
ztozonym z kilku niepasujacych do siebie fragmentéw. To dzieto Firmy Portretowej, ktdrej zatozy-
cielem i jedynym pracownikiem byt Witkacy. Swoim klientom artysta oferowal portrety w pieciu
typach (od A do E), ktére roznily si¢ nie tylko cena, lecz takze stopniem podobienstwa do modela.
Portret Maryli Grossmanowej jest nietypowy, nawet jak na dzieta swojego autora. Sktada siezdwéch
wizerunkow portretowanej, ktéra byta zong warszawskiego producenta guzikéw. Na pierwszym
planie modelka zostala przedstawiona jako atrakcyjna zamozna przedstawicielka swojej klasy,
spoczywajaca z wdziekiem na wygodnym meblu. To portret typu A ,wylizany” - jak nazywal go
Witkacy. Jednak z dalszego planu wylania si¢ inny wizerunek kobiety — karykaturalny i zdefor-
mowany. To portret typu D. Witkacy nie chcial malowac¢ tego obrazu, ale skusita go wyjatkowo
wysoka zaptata. By¢ moze nieche¢ do zaméwienia sprawila, ze postanowil pokaza¢ dwa oblicza
malowanej kobiety. Jesli tak, ktore z nich jest prawdziwe? A moze to swego rodzaju zemsta na ka-
prys$nej damie, o czym moze $wiadczy¢ zacisnigta pies¢ za plecami artysty, ktory rowniez siebie
umie$cil na obrazie?



Kompozyeja abstrakeyjna

Data 1929/1977
Technika serigrafia barwna

Materiat papier
Wymiary 52x63

Ten obraz powstawal dwa razy. Pierwszy raz w roku 1929, jako jedna z wielu stworzonych w tym
czasie przez Stazewskiego kompozycji geometrycznych. Praca wraz z calym mieszkaniem malarza
zostala zniszczona w wyniku bombardowania w czasie II wojny $wiatowej. Artysta odtworzyt ja
w 1977 r. na potrzeby organizowanej w Paryzu wystawy Prekursorzy sztuki abstrakcyjnej w Polsce,
ktorej byt jednym z kilkorga bohateréw. Od wczesnego okresu tworczoéci angazowal sie bowiem
w propagowanie awangardowych kierunkéw w sztuce, przede wszystkim konstruktywizmu. Jak
kazdy przedstawiciel tego nurtu uwazal, ze rola sztuki nie jest dekorowanie, upiekszanie otocze-
nia, a znajdowanie odpowiednich funkgji dla przestrzeni i przedmiotéw. Kompozycje Stazewskie-
go byly wyrazem przekonania artysty o tym, ze sztuka powinna by¢ obiektywna, wolna od osobi-
stych emocji, a opisywac jedynie uniwersalne reguly rzadzace swiatem. Cho¢ moze si¢ wydawac,
ze uklad, proporcje i barwy poszczegélnych plaszczyzn obrazu, na ktory patrzymy, s przypadko-
we, to powstaly w wyniku starannych przygotowan. Proste linie i oszcz¢dne kolory tworzg surowa
kompozycje o sztywnej formie, ztagodzonej falista linia, nadajaca calosci swobode i wdzigk.



E10

Data 1966
Technika olej

Materiat plétno
Wymiary 127,5x 127

Ciemny obiekt o nieostrych krawedziach rosnie i maleje, pulsujac na bialej plaszczyznie. Wra-
zenie ruchu jest tak silne, ze mozna mie¢ niemal pewnos¢, ze za chwile okrag wypelni soba calg
przestrzen tta. Wydaje sie, ze patrzymy na niego przez urzadzenie optyczne, w ktérym wystarczy
wyregulowac ostro$¢, zeby zobaczy¢ wyraznie kontury i dowiedzie¢ sig, czym w istocie jest przed-
miot, ktory widzimy. Czy to odlegle ciato niebieskie obserwowane przez teleskop? Tytul obrazu
moglby to sugerowad. Na prézno szukalibysmy jednak na niebie podobnego obiektu.

Wojciech Fangor od dziecka zafascynowany byt obserwowaniem nieba. W wielu wywiadach po-
wtarzal, ze pociaga go widok kosmosu i pulsujace w oddali $wietliste obiekty. Przyblizanie i od-
dalanie ich w soczewkach teleskopow powodowalo, Ze tracily ostro$¢ i zmienialy ksztatt. Powto-
rzenie tego efektu na pldtnie stalo sie¢ wyzwaniem dla malarza. Chcial, by kolory ozyly, wyszty
z obrazu, zblizyly si¢ do widza, wypelniajac przestrzen miedzy nim a ogladanym dzietem. Swdj
eksperyment prowadzit przez wiele lat, tworzac serie podobnych obrazéw. Zamiast tytuléw nada-
wal im numery, a poniewaz w tym okresie kilkukrotnie przeprowadzat sie, zaczal przed liczbami
umieszczal litery, oznaczajace miejsce powstania kolejnych prac. Litera E oznacza Anglie, w kt6-
rej mieszkal w latach 1965-1966.



BIOGRAMY

Axentowicz Teodor (1859-1938) - malarz i grafik. Studiowat w Monachium i Pa-
ryzu, odbyt szereg podroézy artystycznych do Londynu i Rzymu. Wspoétpracowat jako
ilustrator z kilkoma paryskimi czasopismami. Pomagal przy tworzeniu Panoramy
Ractawickiej. Byl rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Uznanie zdobyt
jako autor scen rodzajowych ukazujacych obyczaje i obrzedy Huculdw, portrecista
i malarz pigknych kobiet.

Beyer Henryka (1782-1855) - malarka, wprowadzita do polskiego malarstwa
martwa nature jako samodzielny temat. Urodzona w Szczecinie, ksztalcila sie prywat-
nie u malarzy niemieckich, od ktorych zaczerpneta tematyke wtasnych obrazéw. Po
$lubie osiadta w Warszawie, gdzie po $mierci meza zajeta sie zawodowo malarstwem.
Utworzyla tez pierwszg w Warszawie szkole malarstwa i rysunku dla kobiet. Tworzyta
martwe natury, gléwnie akwarele, utrzymane w cieptych barwach.

Bilinska-Bohdanowicz Anna (1857-1893) - malarka, jedna z najwybitniej-
szych artystek polskich XIX w. Przedstawicielka realizmu. Studiowata w prywatnych
szkolach w Warszawie i Paryzu, zyskujac uznanie profesoréw. Tworzylta gtéwnie por-
trety, ktére cechowata psychologiczna wnikliwo$¢. Jej malarstwo, w ktérym znalazly
sie takze martwe natury, sceny rodzajowe i pejzaze cechuje doskonalos¢ warsztatu,
wyrafinowanie kolorystyczne i swoboda uje¢ kompozycyjnych.

Boznanska Olga (1865-1940) - malarka, przedstawicielka modernizmu. Uczyta
si¢ prywatnie, najpierw w Krakowie, nastepnie w Monachium. Od 1886 roku wy-
stawiala swoje prace w europejskich miastach, gdzie zdobywata nagrody i wyrdznie-
nia. W 1898 roku przenioslta si¢ na state do Paryza. Tworzyta martwe natury, studia
wnetrz, nieliczne pejzaze, ale stawe przyniosty jej portrety. Skupiata sie w nich na
twarzy modela, oddajac stan jego psychiki, nastrdj chwili.

Chelmonski Jozef (1849-1914) - jeden z najwybitniejszych tworcow malarstwa
realistycznego w Polsce. Malarstwa uczyl si¢ w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz
prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, a nastepnie studiowal na Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium. W czasie pobytu w Paryzu wspdlpracowal jako ilustrator
z prasy, a takze podpisat kontrakt ze znanym paryskim marszandem. Po powrocie do
kraju osiadt w majatku Kukléwka, gdzie mieszkal az do $mierci.



Fangor Wojciech (1922-2015) - malarz, grafik, plakacista i rzezbiarz. Wspottwor-
ca Polskiej Szkoty Plakatu. W 1946 otrzymal dyplom warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Tworzyl prace figuratywne i abstrakcyjne, cz¢sto zmieniajac styl. Byl twor-
ca pierwszej w $wiatowej sztuce instalacji przestrzennej. Duza czes$¢ zycia spedzit za
granicy, gléwnie w Stanach Zjednoczonych. Jako jedyny Polak mial wystawe indywi-
dualna w nowojorskim Muzeum Guggenheima.

Gerson Wojciech (1831-1901) - malarz, historyk sztuki, ttumacz i pedagog.
Przedstawiciel akademizmu i realizmu w malarstwie polskim. Studiowal w Warsza-
wie, Petersburgu i Paryzu. Czlonek zalozyciel Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych.
Wyksztalcil wielu wybitnych artystow. Jako publicysta i krytyk wspdtpracowat z licz-
nymi warszawskimi czasopismami. W sztuce koncentrowat sie na tematach historycz-
nych, patriotycznych, sielankowych oraz pejzazach.

Gierymski Aleksander (1850-1901) - przedstawiciel realizmu i prekursor pol-
skiego impresjonizmu. Nauke rozpoczal w warszawskiej Klasie Rysunkowej, nastep-
nie studiowal w Monachium. Wspoélpracowat jako ilustrator z czasopismami war-
szawskimi, niemieckimi i austriackimi. W okresie warszawskim tworzyl realistyczne
sceny z zycia biedoty miejskiej, po wyjezdzie za granice zainteresowal sie pejzazem.
Duzg czes¢ zycia spedzil za granica, gtéwnie we Wloszech, gdzie zmarl.

Gierymski Maksymilian (1846-1874) - malarz i rysownik; brat Aleksandra.
Prekursor realizmu w malarstwie polskim. Byt uczestnikiem powstania styczniowe-
go. Studia malarskie rozpoczal w Warszawie, kontynuowat w Monachium. Jego prace
doceniane za granica, w Polsce przyjmowane byly obojetnie. Mimo mlodego wieku
osiggnal miedzynarodowy sukces. Jego tworczo$¢ stala sie silnym impulsem przemian
w polskiej sztuce i inspiracjg dla mtodych malarzy i krytykow.

Jarocki Wiadyslaw (1879-1965) — malarz i grafik, reprezentant nurtu folklory-
stycznego Mlodej Polski. Cztonek elitarnego Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”.
Krzewiciel wiedzy o sztuce. Studiowal w Krakowie i Paryzu. Wyktadal na uczelniach
we Lwowie i Krakowie. Jego sztuka pelna jest motywow folklorystycznych, barwnych
ludowych obyczajéw i rytuatéw z terenéw Podhala i Huculszczyzny. Tworzyl tez pej-
zaze, wsrod ktérych znalez¢ mozna widoki wielu europejskich miast.



Krzyzanowski Konrad (1872-1922) - malarz, ilustrator i pedagog. Przedstawi-
ciel wezesnego ekspresjonizmu. Studiowal w Petersburgu i Monachium. W Warsza-
wie wraz z Kazimierzem Stabrowskim zalozyt prywatna szkole malarstwa, byt takze
profesorem w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie i Kijowie. Malowal gléwnie ekspre-
sjonistyczne pejzaze i portrety, ktére cechuje niezwykla glebia psychologiczna. Zaj-
mowal sie takze projektowaniem witrazy.

Malczewski Jacek (1854-1929) - jeden z gtéwnych przedstawicieli symbolizmu
w malarstwie polskim. Studiowata w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, byt uczniem
Jana Matejki. Juz za zycia byl cenionym twdrca. Angazowal sie w dziatalnos$¢ peda-
gogiczny, uczac malarstwa na specjalnych kursach dla kobiet, ktérym nie wolno byto
podejmowac studiéow oraz wykladajac na krakowskiej ASP, gdzie zostal rektorem.

Matejko Jan (1838-1893) — malarz, twdrca narodowej szkoty malarstwa historycz-
nego. Autor ponad trzystu obrazéw olejnych i kilkuset rysunkow i szkicéw. Studiowat
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, w ktorej pozniej wyktadat i byt jej dyrektorem.
Jego obrazy cechuja ,filmowos¢” i dramaturgia ujeé, indywidualizacja postaci i dro-
biazgowe oddanie szczeg6tow. Jego malarskie wizje dawnej $wietno$ci Rzeczypospo-
litej miaty krzepi¢ serca Polakéw i podtrzymywaé wiare w stusznos¢ dazen niepodle-
glosciowych.

Mehoffer Jozef (1869-1946) - malarz, witrazysta, grafik, przedstawiciel Mtode;j
Polski. Studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, ktorej rektorem zostat wiele
lat poZniej, oraz na uczelniach w Wiedniu i Paryzu. Byl jednym z zalozycieli Towa-
rzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”. Poza obrazami i witrazami tworzyt takze grafiki
ksigzkowe, afisze, banknoty.

Michalowski Piotr (1800-1855) — malarz i rysownik, reprezentant romantyzmu.
Dziatacz spoteczny, urzednik panstwowy i postepowy ziemianin. Malarz koni, scen
batalistycznych i portretow. Wiele obrazéw poswiecil epopei napoleonskiej. Jego pra-
ce odznaczajg si¢ duza ekspresja. Tematyke jego obrazéw historycznych stanowity
sceny z dziejow oreza polskiego.



Okun Edward (1872-1945) - malarz, rysownik, reprezentant symbolistycznego
nurtu Mlodej Polski. Malarstwa uczyl si¢ w Warszawie i Krakowie, a potem takze
w Monachium i Paryzu. Ponad dwadziescia lat spedzit we Wtoszech, wspolpracujac
stamtad jako ilustrator z warszawskimi i monachijskimi czasopismami. Po powrocie
do kraju zostal wiceprezesem Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Byl swiadkiem
zamachu na prezydenta Gabriela Narutowicza. Wraz z adiutantem prezydenta ujat
wtedy zamachowca — Eligiusza Niewiadomskiego.

Pankiewicz Jézef (1866-1940) — malarz, grafik i pedagog. Impresjonista i sym-
bolista, w latach 30. i 40. inicjator nurtu kolorystycznego w polskim malarstwie. Stu-
diowal w Warszawie, Petersburgu i Paryzu. Jego pierwsze impresjonistyczne prace
spotkaty sie z negatywna oceng polskiej publicznosci. Wykladat w Krakowie i Paryzu.
Kilkadziesiat lat dziatalnos$ci artystycznej zaowocowalo bardzo réznorodnymi styli-
stycznie i tematycznie pracami.

Podkowinski Wiadystaw (1866-1895) - malarz i rysownik, jeden z pierwszych
polskich impresjonistow i symbolistow. Juz w czasie studiéw w Warszawie nawigzat
wspolprace z czasopismami, dla ktérych wykonywat ilustracje. Nauke kontynuowat
w Petersburgu i Paryzu, gdzie porzucil konwencje realistyczng na rzecz impresjo-
nizmu. Jego pierwsze prace wykonane tg technikg wzbudzily w Warszawie nieche¢,
ale najwiecksze emocje wywotal, pokazujac kilka lat pozniej w warszawskiej Zachecie
»Szal uniesien”.

Rodakowski Henryk (1823-1894) - malarz romantyczny, portrecista. Studia ma-
larskie odbyl w Wiedniu i Paryzu. Wsrdd jego dziel, poza portretami, znajduja sie
takze obrazy historyczne, rodzajowe i animalistyczne. Laczyt w nich elementy roman-
tyzmu i klasycyzmu. Inspirowat si¢ sztuka antyczng i wloskim renesansem. Obrazy
prezentowal na miedzynarodowych wystawach, gléwnie w Paryzu, zdobywajac od-
znaczenia i uznanie zaréwno publicznosci, jak i krytykow.

Ruszczyc Ferdynand (1870-1936) - malarz, grafik, rysownik i scenograf. Repre-
zentant symbolicznego nurtu Mtodej Polski. Projektowat grafiki ksigzkowe i znaczki.
Studiowal prawo i malarstwo na uczelniach w Petersburgu, odbyt kilka podrézy do
krajéw Europy zachodniej. Wspdtpracowat z teatrem wilenskim, wykfadat na uczel-
niach artystycznych w Warszawie, Krakowie i Wilnie.



Simmler Jozef (1823-1868) - portrecista, twdrca obrazéw o tematyce historycznej,
przedstawiciel realizmu. Malarstwa uczyt si¢ na prywatnych kursach, a nastepnie na
Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Tworzyl gtéwnie portrety bogatego miesz-
czanstwa, burzuazji i urzednikéw carskich. Po upadku powstania styczniowego zaczat
czedciej tworzy¢ obrazy o tresciach historycznych i religijnych.

Stabrowski Kazimierz (1869-1929) - malarz, reprezentant symbolizmu i sece-
syjnej stylizacji w sztuce Mlodej Polski. Edukacje artystyczng odbywat w Petersburgu
i Paryzu. Zyskal reputacje jako malarz scen historycznych, w ktérych wiernie odtwa-
rzal, postugujac si¢ zgromadzona dokumentacja, szczegdty kostiumowe i realia topo-
graficzne. Byl takze tworca werystycznych portretow i nastrojowych pejzazy, o fanta-
styczno-symbolicznych kompozycjach.

Stazewski Henryk (1894-1988) — malarz, projektant wnetrz i plakatéw. Przed-
stawiciel konstruktywizmu, wspottwdrca nurtu abstrakcji geometrycznej. Absolwent
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Czlonek kilku awangardowych ugrupowan arty-
stycznych. Redagowal awangardowe czasopisma, utrzymujace miedzynarodowe kon-
takty. Byl jednym z inicjator6w powstania warszawskiej Galerii Foksal, promujacej
sztuke wspolczesna.

Stryjeniska Zofia (1891-1976) - malarka, graficzka, ilustratorka i scenograf-
ka, przedstawicielka art déco. Najbardziej znana polska plastyczka okresu miedzy-
wojennego. Poczatkowo studiowata na kursach dla kobiet, w 1911 r. przebrana za
mezczyzne rozpoczeta studia na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, z ktorych
zrezygnowala po roku. Brafa udzial w tworzeniu dekoracji wnetrz najstynniejszych
polskich statkow pasazerskich MS Batory i MS Pifsudski oraz Sali znanej cukierni
Wedla w Warszawie. W 1945 r. zdecydowala si¢ wyjechac z Polski, do ktorej nigdy nie
wrocila.

Slewinski Wiadystaw (1856-1918) - malarz, przedstawiciel Mtodej Polski. Stu-
diowal w Paryzu, do ktérego uciek! po zajeciu majatku, ktérym nieudolnie zarzadzat,
przez Urzad Finansowy. Pod wpltywem kolegi, z ktérym zamieszkal, zajat si¢ malar-
stwem. W Paryzu poznal Paula Gauguina i zostal cztonkiem skupionej wokdt niego
kolonii artystycznej. Przez kilka lat mieszkat i tworzyl w Bretanii, po czy wrocil do
kraju. W obrazach taczyl prostote ujecia z walorem dekoracyjnosci.



Witkiewicz Stanistaw (1851-1915) - malarz, ilustrator, pisarz, krytyk i teoretyk
sztuki. Ojciec 1 mentor Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Witkacego). Studia malar-
skie odbyl w Petersburgu i Monachium. Osiadl na wiele lat w Warszawie, gdzie zywo
uczestniczyl w zyciu kulturalnym, ale z powodu pogtebiajacej sie gruzlicy przeniost
sie¢ do Zakopanego. Tam ulegl fascynacji gérami i géralszczyzna, ktdra stala sie pod-
stawg stworzonego przez niego stylu zakopianskiego w architekturze.

Witkiewicz Stanistaw Ignacy, ..Witkacy” (1885-1939) - malarz, fotografik,
pisarz i dramaturg. Studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, po studiach
odbyt szereg podrdzy po Europie, poznajac najnowsze prady w sztuce. Podejmowat
eksperymenty z substancjami psychoaktywnymi, aby zbada¢ ich wplyw na wyobraz-
nie i mozliwosci artystyczne. Przez cale zycie towarzyszyta mu atmosfera skandalu
i tajemnicy, ktore artysta sam podsycal.

Wojtkiewicz Witold (1879-1909) - malarz, rysownik, reprezentant ekspresjoni-
zmu i symbolizmu. Studiowal w szkotach artystycznych Warszawy i Krakowa. Wspot-
pracowat z kilkoma czasopismami, wykonujac dla nich rysunki satyryczne i pisujac
ironiczne felietony o Zyciu artystycznym. Namalowal fragmenty dekoracji $ciennej
w Jamie Michalikowej, siedzibie stynnego krakowskiego kabaretu Zielony Balonik.
W swoich pracach taczyt pierwiastek tragizmu z ironicznym dystansem.

Wyczoétkowski Leon (1852-1936) - malarz, grafik i rysownik, przedstawiciel re-
alistycznego nurtu malarstwa mlodopolskiego. Nauke zaczal w warszawskiej Klasie
Rysunkowej, kontynuowat na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium i Krakowie.
Czesto zmienial miejsce zamieszkania, wiele podrézowat, co wpltywato zaré6wno na
tematyke jego obrazow, jak i techniki, ktére stosowal. Pozostawil po sobie wiele pej-
zazy, scen rodzajowych, portretéw czy widokéw polskich miast.

Wyspianski Stanistaw (1869-1907) - twérca wszechstronny: dramaturg, poeta,
malarz, grafik, witrazysta, architekt, projektant mebli. Odegrat istotng role w polskim
ruchu modernistycznym. Studiowal w krakowskiej Szkole Sztuki Pieknych, gdzie
jako szczegdlnie uzdolniony student pod opieka Jana Matejki brat udziat w wykona-
niu polichromii w Ko$ciele Mariackim. Stawe i uznanie przyniost mu dramat Wesele.
Jego stynny witraz Star sig, przedstawiajacy Boga Ojca, zdobi ko$cidét Franciszkandéw
w Krakowie.
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